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Esta exposigio foi pensada a partir de um
desafio: assumir a curadoria de uma expo-
siglo tematica sobre o jornal. Jamais havia
cogitado trabalhar um dia como curador.
Mas o desafio venceu e rendi-me a tentagdo
de fazer o que me parece uma tarefa de
grande dificuldade. Digo isto ja gque vivernos
numa época na qual as coisas sdo mais e
mais medidas pela representatividade que
se afirma sustenta-las. Sabia desde o inicio
que deveria evitar esta atitude e colocar-
me mais proximo do que eu mesmao penso
e experimento.

Neste sentido, dois esclarecimentos sao
essenciais:

1. A mostra ndo pretende apresentar um
discurso sobre o jornal. Nao tenho gualquer
definigio do gue seja a idéia de jonal.

2, Também néo foi feito nenhum levanta-
mento do que de arte em ou com jornal se
temn feito entre nds. Assim, ainda que isto
possa ter ocorrido como resultado, ndo foi
meu desejo uma amostragem representa-
tiva dessa produgao.

Trouxe para a mostra artistas que conhego
a trajetdria e cuja obra me da a certeza de
gue tém o que dizer numa exposicio na qual
o jornal aparece cOMO personagem princi-
pal. Por outro lado, minha escolha foi baseada
exclusivamente em critérios artisticos, ainda
que desconfie de critérios puristas. Certamen-
te, diversos nomes ficaram de fora e outras
escolhas poderdo derivar de diferentes
perspectivas. Fica, entdo, a tarefa para uma
reedigao do projeto.

Ainda gue ndo possua qualquer definicao
quanto ao que seja o jornal ou quanto a seu
papel no mundo contempaoraneo, acredito ser
uma percepgao importante a de que, para
ngs brasileiros urbanos, o jornal esta intima-
mente ligado & historia recente do pais. O jor-
nal que esperamos abrir dia apos dia e fruto
do que resolvi denominar “jomalismo hones-
to". Ndo que seja esta a realidade geral de
nosso jomnalismo. Mas, & a partir deste ideal
que a existéncia de um jornal é hoje em dia
pensavel. Digo isto por ter podido aprender
que a histdria do jornal, nos dltimos séculos,
&ade uma grande heterogeneidade. Afuncio
deste veiculo de comunicagao nem sempre
visou a noticia, a verdade da noticia @ nem
tampouco intervir no sentido de uma amplia-
¢do da consciéncia social e individual. Este &



um paradigma t3o nosso que dificiimente
nos damas conta disto. A partir deste con-
texto & que se deve observar o modo pelo
qual nos artistas temos feito o jornal migrar
para o campo da arte.

Mo entanto, os paradoxos da linguagem
invadern meu raciocinio. Lembro de uma frase
de Cildo Meireles na qual ele afirma que suas
intervences, nos anos 70, em contextos sim-
balicos como garrafas de refrigerante e jornais
“nac eram o objeto industrial posto em lugar
da arte & sim o objeto de arte atuando como
objeto industrial”. Nomade seria, entéo, a arte.
Este procedimento também pocde ser detec-
tado em diversos trabalhos de Antonio Ma-
nuel, para quem a intervengao no meio — em
suas obras realizadas entre 1966 e 1973 - foi
a ponto do proprio procedimento artistico tor-
nar-se imperceptivel frente 4 carga politica ali
depositada. Embora ela ali esteja com uma
forga inegavel e singular. Sucessdo de anos,
dias, horas (até que a imagem desapareca),
assinala seu retorno a utilizagdo do jornal, de-
pois de quase 30 anos.

Chamo a atenglo para os trabalhos de
Luciano Figueiredo, salvo engano, o artista
brasileiro que mais constantemente tem feito
uso do jornal como suporte. Em seus traba-
Ihos realizados desde os anos 70, a aparicio
de um meio tAo camegado de significagao co-
ma o papel jornal se da num contexto formal
abstrato, muitas vezes geomeinco, produzin-
do um chogque lirnco no qual podemos perce-
ber uma certa e estranha beleza, contempora-
neada atmosfera modema formada por expe-
riéncias e sentimentos paradoxais.

Anna Bella Geiger - do mesmo modo gue
Antonio Manuel - esta presente com um
trabalho especialmente produzido por esta
mostra. No seu caso, o jornal jamais havia
aparecido como meio explicito da lingua-
gem, ainda que em diversos momentos ela
tenha trabalhado sobre impressos de diver-
sas naturezas. O vasto e inesgotavel experi-
mentalismo de sua produgao, sempre ques-
tionadora do contexto interno e externo da
arte, levou-me a certeza da necessidade de
sua presenca na mostra.

Cildo Meinsles com suas “insergdes em cir-
cuitos ideolégicos e antropologicos”, ja
mencionadas, abriu um novo campo para a
arte brasileira. Neste temritério, simbolo & reali-
dade estio confundidos e criando uma forga

poética, politica, ética e cultural & qual deve-
maos parte do que de melhor o reconhecimen-
to internacional tem dado a arte brasileira.

A presenga de Gerald Thomas, um otimo
desenhista, neste grupo liga-se a0 seu interes-
se pela indistria do jornal e ao fato de que, co-
mo todos os demais, seu importantissimo tra-
balho de encenador tem no expermentalismo
um trago predominants. Nao conhego outro
artista para quem a vida do jornal tenha uma
importancia tao decisiva.

Foi pensando em um artista jovern e de fora
do Rio de Jansiro que resolvi incluir Jorge
Menna Barreto, de Porto Alegre, no elenco
desta mostra. Certa vez, Jorge enviou-me pe-
lo correio dois pequenos paralelepipedos de
cobre (fio derretido) nos quais as palavras
“con” e “fin" estio esculpidas, separadamen-
te, como qQue para serem impressas sobre
um meio qualquer. Esta obra, parte de um
projeto bem mais amplo, fez com gue minha
atencdo se dirigisse em sua diregao.

Minha participagao como artista consiste
numa homenagem ao escritor inglés de ori-
gem indiana Salman Rushdie, ha dez anos
perseguido por fundamentalistas islamicos
e que vive na clandestinidade desde que o
regime iraniano do ja desaparecido alatola
Khomeini colocou sua cabega a prémio.
Rushdie & autor do romance Os versos satd-
nicos, tido como blasfémia religiosa. Meu
desenho A suspensdo do juizo, de 1995, se-
ra publicado no dia da abertura da mostra
no suplemento Riocultura da Gazeta Mer-
cantil.

Jornal Aberto pretende um dialogo en-
volvendo o pdblico, leitores e profissionais
do jornalismo e o mundo da arte. Meu sen-
timento & o de que as fronteiras desta con-
versacdo extrapolam os limites de nossa
propria atualidade historica. Agradego ao
do Museu do Telephone/Telemar o espa-
¢o e o tempo para tal realizagao.

Marco Veloso  Rio, 20 feverairo 2000.
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“uma nova mise-en-page”

Comegou pegando a folha de jornal
e, na forma de incisivos comentarios
graficos, como que berrava para to-
dos ouvirem: aqui estio os fatos. Va-
mos enfrenta-los. Sempre trabalhou
a quente, se necessario a macha-
dadas. De preferéncia do lado de fo-
ra, na rua, no aterro, no parque: ‘ur-
nas guentes’. Mas se era necessa-
rio percorrer por dentro o circuito de
arte — galerias, museus, colegoes
particulares — ndo fazia por menos:
ficou em pélo diante da platéia caca-
rejante do vernissage. E assim, sem
contribuir para a sacralizagdo da o-
bra de arte, foi criando, ele mesmo,
os fatos: “homem nu no Museu”,
berravam as manchetes do jornal.
Ou melhor, fez da arte um fato jorna-
listico. Se o museu Ihe fecha as por-
tas, ameacando transformar-se nu-
ma “casa de vidro", nao se faz de
rogado: seu espago sio as 24 horas
de um jornal. A obra circulando de
méo em mao, nos trens da Central
entre bancas e barracos, entre noti-
cias e crises.

Retroagindo taticamente da pa-
gina impressa ao flan, Antonio Ma-
nuel deu a arte uma nova mise-en-
page, trazendo a terra Mondrian ou
Malevich. Nada de metafisica ou pu-
rismos: fatos. Clhaveis, palpaveis,
cheiraveis, N&o guilhotinar a realida-
de. Mem veladuras nem opacidades.
Circular entre, dentro ou fora, nao
importa.

()

Frederico Morais
novembro de 1980

“Frutos do espago:

a virtualidade da imagem”

in Antonio Manuel

Arte Brasileira Contemporanea
Funarte, Rio de Janeiro, 1984

Diorama compacto

“Lugz, iluminagio, sombras, reflexos, cor, todos esses objetos da pesquisa nao
sdo inteiramente reais: como fantasmas, 6 tem existéncia visual. Ndo estio,
mesmo, sendo no limiar da visdo profana e comumente ndo sao vistos (...)

O visivel no sentido profano esquece suas premissas...”

M. Merleau-Ponty, O alho & o espirito

Luz e sombra, condigdes incorporeas da visibilidade dos corpos, materiali-
zam-se em imagens a partir de gradagoes cromaticas entre os extremos
branco & negro. Cristalizada no plano pictérico renascentista pela repre-
sentacdo do volume, através do claro-escuro, ou pela presentagio planar,
tipica de vérias vertentes do Modernismo; registrada em pelicula fotossen-
sivel, caso da fotografia e do cinema, a objetivagao de luz e trevas tornou-
se central na obra de muitos artistas visuais.

Luciano Figueiredo encontrou na linguagem do cinema e do Neoconcre-
tismo os fundamentos imaginarios de sua obra, desde o inicio, hd cerca de 25
anos, até os trabalhos que hoje, claramenta, manifestam um paradoxo: como
corporificar o que nao tem corpo? como aprisionar a luz e as sombras? como
trata-las de modo diverso da pintura, preservando, entretanto, os procedi-
mentos artesanais das artes plasticas, e, assimilar simultaneamente ao corpo
do trabalho, a transparéncia das imagens de luz caracteristicas do cinema?

Tecnicamente, a resposta parece estar numa via diversa daquelas da
pintura e do cinema - uma tradicional, outra modema; a primeira inseparavel
do objeto, posto que nasce da agdo manual; a Ultima uma prajecdo luminosa
do mesmo, no espago e no tempo.

A pbra recente de Luciano surge da aglomeracao de folhas de jornal &
de quadrados de voil colados uns aos outros, intercaladamente. Possui,
por isso mesmo, superficie @ entranhas; uma Onica came e pele que lhe
assegura uma presenca integra e enigmética, mas verdadeira.

Os trabalhos distinguem-se, pois, materialmente, de toda pintura, epidér-
mica porque distinta da tela ou do suporte ao qual se apde, &, do cinema,
fantasmagdrico, Uma vez que sua existéncia se da fora do objeto do qual resulta.

Transparéncia e opacidade s3o aqui dados corporeos, engendrados de
dentro para fora das pecas, e ndo efeitos de superficie emprestados pela
tinta a um suporte neutro.

Diferentemente de outros artistas como, por exemplo, Antenio Manuel,
que se apropriaram do jornal enquanto espago grafico de situagoes politico-
ideoldgicas, Luciano o assume, atualmente, como um mosaico aberto, um
espago modulado pela grafica planar de alto contraste.

A natureza eminentemente corpdrea das obras possibilita a intervengao
real do corte e da dobra em sua carne, estabelecendo uma fina tensao com
a racionalidade sugerida pela configuragio geometrica das mesmas. Reme-
tem-nas, nesse aspecto, aos Casulos, aos Bichos de Lygia Clark e &8 malea-
bilidade & transparéncia dos Parangolés de Hélio Oiticica. Esta referéncia
genealdgica ao Neoconcretismo serve antes, porém, & singularidade dos
trabalhos, uma vez que todos os problemas espaciais suscitados decorrem
da tentativa de materializagdo dos pressupostos imateriais da vis&o.

Ao penetrar em algumas camadas desse diorama compacto, a luz real
revela-nos gue a resisténcia opaca das sombras ao olhar & indispensavel

para seu exercicio completo.

Fernando Cocchiarale Rioc de Janeiro, abril 1995



chiaroscuro sk, 1975

colagen com jormal
32 x 50cm cada prancha

1.1 g
fetgied-—Homt

Luciano Figueiredo

olhos plantados
nesta paisagem

colheita
de uma densa
devastagao

céu chiaroscuro

maoléstia dos media:
metodologia

tinta sobre fragbes
do fato
ficcao

armar e derramar
a escrita em escalas:
o experimento

o medium am massas

necrolégio de noticias
em vibracdes do vidro

manufracturada flora
de filamentos

repbrter do relevo

o negro
manchete do segredo

versio de Duda Machado



Luciano Figueiredo

Cirdcurla, 2000
actlico sobre jomal e tecido
65 x 67 x 10em



Anna Bella Geiger

Sdlavy, mesmo, 1996-2000
serigrafla em jornal e barbante / video



Cildo Meireles Area n"1, projeto Classificados
Jomal do Brasil 1211970




Gerald Thomas Sem titula, Império das meias verdades, 1994
colagem com jornal
21 x 29, Tcm




Jorge Menna Barreto Procucdn de realidacts, 2000
parfarmance-instalagio




Marco Veloso A suspensdo do juizo, 1995
car:ao sobeg papel
13,5 x 14, 4cm
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LUCIANG FIGUEIREDO

Como um material como jornal opera num contexto abs-
trato ou mesmo geométrico para vocé?

Apos o sentido utilitario & que é a leitura dos fatos do dia-a-dia, esta-
belego uma relagdo I0dica e experimental com o jornal, pois a sua
estrutura de mosaico com claros-escuros de reticulas, fios, linhas,
volumes, movimento & dobras de paginas me estimulam a explorar
problemas sobre maleabilidade, rigidez e compressdo espacial, quer
resultem em construcdes geométricas, pictdricas ou poéticas.
Como vocé explica a freqliéncia do jornal no seu trabalho?
Exploro o jornal ha muitos anos e de diversas maneiras, de modo
que quando penso que esgotam-se questdes, logo surgem novos
problemas e igualmente estimulantes.

Embora ndo seja umn objeto artistico, o jomal & para mim um material
carregado de valores espaciais, cromaticos e que tomo como fonte
para exercicio imagindrio. Posso dizer que esta dinamica de relagies
resulta na produgio de “noticias™ de outras ordens e significados.

ANMNA BELLA GEIGER

Qual o lugar do jornal no novo trabalho que vocé esta apre-
sentando nesta exposicao?

Este & um lugar andlogo ao de outros trabalhos, mediado pela apro-
priagdo de uma onganizagao alheia 4 minha vontade, fora da unidade
formal de uma folha ou de uma tela. Aguela me traz muito o modo de
agir de um certo automatismo psiquico. Por exemplo, em Sélavy,
mesmo o acaso teve uma participacio enorme. Ele tem o mesmo
modo que eu utilizei @m outros meios & suportes tais como naqueles
trabalhos denominados Iniciagdes primarias, de 1974, onde o uso
de cartilhas escolares — que iam até os exames de admissao do tipo
Pedrao |l = também apresentavam uma diagramagio & um texto pra-
existentes e alheios & minha vontade, apresentando suas prprias
metaforas para eu decifrar @ transformar num objeto de arte. O tra-
balho sa inicia no meio do caminho.

Como este trabalho se relaciona com sua obra anterior?
De certa maneira, todo meu trabalho se relaciona entre si. A propos-
ta de usar jornal tem a ver com uma exposicdo especifica, mas a
propria fragmentacio que o jormnal apresenta me interessa e sempre
interessou, de modo semelhante ao uso que fiz nos trabalhos com
cartilhas e atlas escolares, em que parte dos elementos ja existia. O
gue au chamo de acaso significativo & um dos elementos aos quais
eu estou muito atenta em meu trabalho. Esta obra ja estava na minha
pauta, mas eu ndo tinha tomado a iniciativa de completar o projeto.
Do ponto de vista do conteddo, ndo é que esteja no campo da pard-
dia, como em varios dos meus trabalhos anteriores, mas tem o mesmo
tipo de ironia que a figura de Duchamp/Rrose significa. Por outro
lado, o jornal & onde se anunciam todos esses egos e personas.
Inclusive, o acaso aconteceu durante a impressdo de uma camufla-
gem/mapa, em meio a jornais de anuncios que sao onde todas as
personas manifestamy/dissimulam seus desejos.

CILDO MEIRELES

0 gue sdo essas insergdes em jornal?

Essas insergdes em jornal 530 espagos classificados comprados
como se faz usualmente. O jornal como veiculo de arte. Na verdade,
isto & quase um movimento ou uma tradigdo na arte. Eu penso nas
“latas de fogo™, do Hélio Qiticica, e nos jornais de 24 horas, do Yves
Klein & do Antonio Manuel, Seria uma lista longa. A partir das inser-
¢oes em circuitos ideclogicos eu passei a ter uma visdo mais critica
do meio: o gue & veiculado pelos jomnais, lelevisbes e radios & sub-
metido a um grande controle. Eu aposto na idéia do hand-made atingir
uma circulacio bem maior. As insergdes em jornal eram sempre uma
concessio, enquanto as em circuitos ideoldgicos ja sao ocupagies.

Como estes trabalhos em jornal se relacionam com o pro-
jeto das intervengdes em circuitos ideoldgicos e antropo-
logicos?

Ma verdade, eu fiz trés tipos de insergdes: o primeiro, cronologica-
mente, o projeto Classificados, simples insergdes em jomal, em 1970,
embora pudessem ter sido em radic ou televisdo, por exemplo. Em
seguida, também cronologicamente, foram as insergoes em circui-
tos ideoldgicos, em fins de abril & inicio de maio de 1970 e, posteri-
ormente, as em circuitos antropoldgicos = Token, por exemplo. As
em jormal & em circultos ideclégicos tém uma aparente equivaléncia
e esta & a questdo central; o jornal, a televisdo e o radio, por exemplo,
tém de fato um grande alcance, mas estdo submetidos ao que na
época eu chamei “um controle centralizado da informacao”, controla-
e muito com muito poucos meios. Tudo o gue passa por ali consiste
am vocé desplugar ou ndo a antena... As inserpdes aram uma tentativa
de criar uma perspectiva de expressiio do individuo numa macro-
estrutura,

GERALD THOMAS

Vocé & alguém bastante ligado ao dia-a-dia do jornal, seja
através da leitura ou publicando seus textos. Qual impor-
tincia esta intimidade com a difusfo de informagie ¢ com
o debate cultural @ mesme politico tem na sua criacdo
artistica?

O jornal & o espelho de dois lados que a gente tem. Sio duas face-
tas narcisistas. Cada uma com o seu orgulho. Este espelho é uma
fonte muito dindmica de compreensio e distorgio dos fatos. O jornal
& uma utopia, uma mentira e, depois gue Colombao inventou o mundo
redondo, o ser humano voltou ao mundo achatado e retangular achan-
do que aguelas 48 paginas iriam nos trazer ao mundo, mas, na ver-
dade, elas s6 trazem algumas conspiragées. Como o meu teatro é
feito de conspiragdes e utopias, nada me influencia mais que a leitura
diaria do jornal.

Vocé & um artista muito preocupado com a relagdo entre
as diversas artes e seu teatro sempre teve uma forte rela-
¢do com as artes plasticas. Que lugar elas ocupam hoje
nas suas reflexdes estéticas @ nas montagens mais recen-
tes, como “Ventriloguist"?

Eu acho que o pensamento mais inteligenta de toda a arte acontece
hoje pelas artes plasticas. Eu posso chegar até ao exagero e dizer
que a maior filosofia produzida neste século tem sido inspirada nos
feitos de Malevich, Duchamp, Albers, Pollock, Beuys e Warhol. Se
eu fago uma dramaturgia que acompanha a humanidade, nao tenho
como negligenciar as artes plasticas, que sdo a minha maior fonte

de inspiracio.

JORGE MENNA BARRETO

Qual o trabalho que vocé esta preparando para a exposicio?
O trabalho se chama Produgdo de realidade. Pretendo instalar um
caldeirdo e um fogareiro na sala de exposigies do Museu, onde co-
zinho os principais jornais da cidade durante os dias em que estiver
no Rio (13 a 18 de margo). O produto desse cozimento & uma massa
cinzenta e uma agua turva que pretendo ir armazenando atraves dos
dias...

Como esse trabalho se insere na sua trajetoria?
Producdo de realidade me deixa bastante animado pois provoca uma
espécie de colapso da linha de pensamento que eu vinha fortale-
cendo ha uns dols anos. Dentro desse espago que se abre nessa
operacdo, consigo reencontrar um frescor e um descontrole no pen-
sar que me sao muito bem-vindos. Tenho pensado sobre a faléncia
da razao.

perguntas formuladas por Marco Veloso



Telemar

presidéncia
Manoel Horacio

vice-presidéncia de marketing
Juarez Queiroz

relagbes instituigbes
Gilda Pessta

Museu do Telephone/Espago Telemar

diregéo
Maria Arlete Gongalves

exposiches
Alberto Saraiva

assessoria de imprensa
Roberto Guimaries

programacgio

Edison Pinheiro
Karen Aguirre
estagiarias

Angélica Pimenta
Itala de Vasconcelos

iluminagio
Ricardo Vianna

Exposigao

curadoria
Marco Veloso

catiloge

fotografia

Lena Trindade, capa

Américo Vermelho, pp.4, 5, 8,9, 10, 11 213
Vicente de Mello, p.7

Fabio del Re, p.12

projeto gréifico
Mameluco: Moni Geiger, Adriana Fuerth

17 de margo a 16 de abril de 2000

rua Dois de Dezembro Flamengo
Rio de Janeiro RJ 22220-040

tel.: [21] 556-1148
museut@telemar-rj.com.br

apoio culiural

b RIOCULTURA

TELEMAR GAZETA MERCANTIL




Aal FYITTIT

-—— o

-

C s v Ty e e ey - T
T T P W el e

. =

; : -
S
M - e g e
TR

= L G

T — — '
-

- . 2
4 L R |
i ! 3. =
i e, § bl o
- .

L T ey Y

st bt By 4 e -

S e o

i

e . e A W
- — b # -

- - e

N X - T W o & b ™
- S . e
' B . TR
o BL R 442 . dal S e - A ey e gl
L e, i iy - . W

24

""*“l"'-'—-i.- il
by v g b L o

t A



