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1 Embora a expressao site spe-
cific seja uma construcéo da
lingua inglesa, o processo de
tradugdo implicado aqui esta

mais focado nas especificida-
des norte-americanas do que
na de outros paises de lingua
inglesa que também utilizam

esse termo.

2 CAMPOS, Haroldo de. A
Operagdo do Texto. Séo Paulo:
Perspectiva, 1976, p. 10.

3 Maharaj descreve o
apartheid gerado pelo senso
de opacidade a servico da dou-
trina da barreira epistémica,
criada para institucionalizar

o senso radical de etnia,
separacao e diferenca cultural.
0 eu e o outro deveriam estar
fechados em seus espacos
puros. O hibridismo ¢ uma
tentativa otimista de triunfo
da intraduzibilidade. O duplo-
vinculo através do otimismo

e pessimismo, do opaco e
cristal-puro, que ativa o jogo
entre os polos.

4 In MAHARAJ, Sarat. Perfi-
dious Fidelity: the Untransla-
tability of the Other. Global
Visions. London: Kala Press:
INIVA, 1994.

5 0 hibridismo segundo
Maharaj ¢ como um duplo-
vinculo entre forgas positivas
e negativas, pela opacidade
entre uma lingua e outra, pela
soma dessas opacidades (cada
lingua parece ter seu proprio
sistema, sentido, construcao
de significado), cria-se algo
hibrido. O hibridismo poderia
estar relacionado a idéia de
fracasso da traducéo, da ilusao
de transparéncia na passagem
de um idioma para outro.

Este entre-texto ¢ um espaco de desaceleracdo do uso do termo site specific'
para pensa-lo em tempo dilatado, transcriado® e apropriado no contexto da
arte brasileira.

A rapida aceitacdo do termo site specific, traduzido por local especifico,
ou mais precisamente, arte desenvolvida em local especifico, gera um espaco
residual — inqualificavel — inviabilizando abordagens mais abrangentes do
termo. A impossibilidade de pensar o espaco fisico sem recair sobre questdes
nostalgicas do lugar intensifica-se a medida em que o capitalismo tardio lida
com realidades permeadas por signos de dominacéio global. Assim, o processo
de intervencio fisica no local ofusca necessidades de outras ordens (inter-
territoriais) de apreensdo dos lugares por imagens, palavras, signos visuais e
textos. Por outro lado, o desapego da idéia de lugar como local fisico pode
gerar a posicdo de assimilacdo acritica. A postura entre estas duas posi¢oes ¢
uma tentativa de desenhar linhas inter-culturais da barreira epistémica.’?

Buscaremos aqui a constru¢do de um método que descreva estes processos
de traducdo de um para outro contexto. Alguns conceitos elaborados pelo
teorico de arte Sarat Maharaj — no ensaio Perfidious Fidelity: the Untrans-
latability of the Other — ajudou-nos a pensar a visualidade do conceito de
traducio que queremos tratar. Em seu texto, Maharaj desenvolve a idéia da
traducdo em sentido mais amplo; do textual para o visual e ou perceptivo,
assim alcangando lugares de (in)Jcompreensdo em comum. Esse sistema torna
complexo e problematiza ordens locais e globais dessa compreenséo. O autor,
neste ensaio, descreve pares visuais no esfor¢o da traducdo entre termos de
idiomas diferentes. Nomeia opacidade e transparéncia as diferentes instancias
do processo de tradugdo que se agregam ao termo Outro.

Nossa tentativa serd, no entanto, de espacializacdo de conceitos relacio-
nados a traducdo do termo site specific como de sua leitura critica, da pos-
sibilidade de apreensio e apresentacdo de um processo. Uma operacio nio
apenas dentro da linguagem mas pela materializacdo ou visualidade do pro-
cesso mesmo entre duas forcas: a de sofrer assimilacdo e a de identidade e
diferenca, em ‘.. reversiveis instdncias entre eu e o outro™, entre distintos
contextos na traducio.

0 termo site-specific sera tratado, portanto, em dois momentos: seu con-
texto e cultura originais e o contexto local, brasileiro, como forma de geracio
de uma identidade e diferenca que nos ajudardo a estabelecer o territério da
traducdo X traducio imediata como campo indiferenciado. Em seguida esta-
beleceremos o espaco critico entre esses dois polos. O método adotado tentara
entender essas instancias, incorrendo por vezes em riscos de hibridismo® em
Seu processo.

Esse artigo entre-texto passa a ser o local de visualizagcdo/espacializacio
desse processo.



0 método de in(traduzibilidade) e différance

0 método adotado aqui aproxima-se do conceito da différance do filosofo
Jacques Derrida. Différance tem sido traduzido para o portugués como: dife-
réncia, diferénca, diferdnca. O termo trata da concepcio de um pensamento
in process em que objeto e processo ocupam a um mesmo tempo 0 mesmo
espago.®

Na conferéncia La Différence, pronunciada em 1968 na Sociedade Francesa
de Filosofia, Derrida descreveu: A diferanca ¢é o que faz com que o movimento
de significacdo ndo seja possivel a ndo ser que cada elemento dito presente,
que aparece sobre a cena da presenca, se relacione com outra coisa que ndo
ele mesmo, guardando em si a marca do elemento passado e deixando-se jd
moldar pela marca da sua relacdo com o elemento futuro, relacionando-se
o rastro (trace) menos com aquilo a que se chama presente do que aquilo a
que se chama passado, e constituindo aquilo a que chamamos presente por
meio dessa relacdo mesma com o que ndo é ele proprio: absolutamente ndo
ele proprio, ou seja, nem um passado ou um futuro como presentes modifi-
cados. E necessdrio que um intervalo o separe do que ndo ¢é ele para que ele
seja ele mesmo, cindindo assim, como o presente, tudo o que a partir dele se
pode pensar, ou seja, todo ente, na nossa lingua metafisica, particularmente a
substdncia e o sujeito. Esse intervalo constituindo-se dinamicamente, é aquilo
a que podemos chamar espacamento, devir-tempo do espaco (temporizacdo).
E é esta a constituicdo do presente, como sintese origindria e irredutivelmente
ndo-simples, e portanto, stricto senso, ndo-origindria, de marcas, de rastros,
de retencdes, de pretensdes...”

A hipodtese de Derrida questiona as possibilidades de representacdo que
habitam a realidade. Abre-se a possibilidade de tornar externas imagens de
coisas em sua propria esséncia. Derrida afirma que o sistema intelectual (o
episteme) constroi oposicido entre realidade e representacido. Segundo Der-
rida, External/Internal, image/reality, representation/presence, such in the old
grid to wich is given the task of outlining the domain of science. And what
of science? Of a science that can no longer answer to the classical concept
of the episteme because the originality of its field - an origina-lity that it
inaugurates - is that the opening ‘image’ within the simple difference and the
uncompromising exteriority of ‘image’ and ‘reality’ of ‘outside’ and ‘inside’ of
‘appearance’ and ‘essence’?
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especificidade

A pratica do site specific, hoje disseminada na arte contemporanea, surge com
o Minimalismo a partir do final da década de 60 do século XX no circuito
da arte norte-americana como uma possivel resposta a alguns paradigmas da
arte moderna, tal como o da autonomia da obra em relacio ao seu contexto.

Conforme citado por Catherine David em palestra no Instituto Goethe em
Porto Alegre em outubro de 1998, a arte contemporinea ainda enfrenta trés
paradigmas herdados do pensamento classico e que também se aplicariam a
arte moderna. Seriam eles: a ilusdo de ubiqliidade, que se refere a nocédo de
que uma obra tera o mesmo significado independente de onde ela se encon-
tre; a ilusdo de transparéncia, que diz respeito a nocio de que o significado
de uma obra esta contido todo nela mesma e que ela fala por si; e a ilusdo de
permanéncia, que nos diz que uma obra tem a sua importancia fixa indepen-
dente do seu contexto histdrico. A autonomia da obra, que ¢ gerada a partir
desses trés paradigmas, facilita o sistema de mercantilizacdo da mesma. De
acordo com Douglas Crimp no seu livro On the Museums Ruins’, a depen-
déncia do lugar e da situacdo das primeiras obras sife specific tinham uma
intencdo critica em relagdo ao comércio de arte por sua recusa de mobilidade
e circulacdo. Assim, a insisténcia da arte na especificidade poderia ser consi-
derado um dos eixos importantes de critica que o pensamento contemporaneo
exerce em relacdo a alguns aspectos do projeto moderno.

Inicialmente, a expressdo site specific foi mais empregada para definir
a obra que incorporava as condicoes fisicas de uma certa localidade como
parte importante na sua concepcdo, apresentacdo e recepcdo. A arquitetura
servia, entdo, como base para tais intervengdes. A formaliza¢do do trabalho
era determinada pelo espaco fisico e dele dependia. O trabalho do americano
Richard Serra exemplifica bem os paradigmas vigentes nas primeiras apari-
coes da arte dita site specific: “The specificity of site-oriented works means
that they are conceived for, dependent upon, and inseparable form their lo-
cation.”

A partir dai, a nogédo de site" expandiu-se e passou a incluir outros aspec-
tos do lugar até entdo ndo considerados. Trabalhos como os de Hans Haacke
e Daniel Buren repensaram o site, como lugar fenomenologico no Minima-
lismo, a partir de uma reflexdo critica sobre o museu e a galeria, expondo as-
sim aspectos de seu funcionamento e revelando a sua falsa neutralidade como
suporte para a obra. Tal ampliacdo tornou a nocdo de site mais inclusiva e
complexa, alterando também a maneira como a obra se relacionaria com esse
lugar. Aspectos sociais, econdémicos, historicos e politicos tornam-se assim
ingredientes importantes dessa relagéo.

A partir da década de 90 do século passado, as praticas orientadas para
um lugar especifico comecaram a operar a partir de perspectivas de imperma-
néncia, descontinuidade, ambigiiidade e desterritorializagdes. O lugar e a obra
transcendem a sua nocio identitaria, fixa e sedentaria e adquirem um modelo
némade e itinerante cujas fronteiras sdo de dificil visibilidade. O exercicio de
pertencimento da obra em relacdo a esse lugar ganha novos contornos num
territdrio que agora ¢ fluido e disperso. O lugar da obra deixa de ser somente
um local literal e torna-se um informational site'> como caracteriza o autor
James Meyer, que inclui desde o lugar fisico (sem prioriza-lo), até fotografias,
textos, videos e objetos que ndo se encontram confinados a uma localidade
especifica e nem literal e que remetem a outros lugares e situacdes num exer-
cicio infinito de associacées e encadeamentos.



O termo site specific tem sido usado macicamente por institui¢des de arte
e discursos do meio artistico, ndo s6 na sua lingua de origem como em outras
linguas. O uso indiscriminado do termo, assim como o desconhecimento do
contexto histérico em que emergiu, parece amortecer a sua intencdo critica
inicial e diluir o seu conceito como mais um género da arte contemporanea.

No Brasil esse termo foi absorvido sem traducio. E comum ouvirmos e ler-
mos a expressio site specific em discussdes de arte brasileira e entre artistas
que falam sobre essa pratica.

E possivel ulilizarmos o termo para caracterizar aspectos da obra em seu
contexto ou lugar na arte contemporanea brasileira? Sobre quais referéncias
as praticas atuais ditas site specific no Brasil se calcam?

0 que chamamos hoje de site specific no Brasil esta muito mais relacio-
nado as primeiras nocdes do apego da obra em relacédo a fisicalidade do lugar
(ou ao site) fenomenologico, conforme Miwon Kwon, do que exatamente aos
desdobramentos de sua discussdo. E mesmo dentro dessa tipologia, a nogdo
critica de apego ao lugar como recusa de mercantilizagdo que ¢ implicada nas
primeiras nocdes de site specific ndo parece fazer sentido dentro do circuito
artistico brasileiro que nunca foi aquecido economicamente a ponto de po-
dermos ou querermos resisti-lo.

Como utilizar o termo site specific em inglés no Brasil sem a problemati-
zacdo em nosso contexto de Arte?

0 termo site specific faz sentido em relacdo a um contexto especifico.
Sua transposicdo para o contexto brasileiro deveria sofrer uma elaboracéo,
traducéo, ou canibalizacéo, sob o risco de esvaziamento do teor de reflexdo e
critica implicados pelo termo, para que em seguida se possa retomar bases de
compreensio em contextos diversos.



expecificidade

0 termo site specific aponta para as relacoes de especificidade que a obra tem
com o seu contexto, e ndo somente as relagdes de interioridade que sdo possi-
veis estabelecer, como as relacdes formais, de cor, textura, composicao, etc.

Assim, podemos dizer que parte da discussdo sobre site-specific diz res-
peito a exterioridade da obra de arte. E na relaciio com o seu contexto que a
obra comeca a formar o seu significado e a sua complexidade. E nas relacdes
com o seu entorno que o objeto ou instalacdo artistica detona a sua poten-
cialidade.

A primeira sugestido para comegar o processo de aterrissagem da expressido
site-specific do inglés no contexto da lingua portuguesa ¢ a substituicdo da
letra ‘s’ da palavra especificidade pela letra ‘x’, caracterizando portanto uma
possivel relacdo com a palavra exterioridade e as relagdes que estido fora da
obra propriamente dita, ou seja, no seu entorno.

€expessura

Continuando o processo de reflexdo sobre o termo site specific, sugiro asso-
ciar esse conceito as diversas camadas que podem ser relacionadas as nogdes
de especificidade e localidade de um projeto de arte. A contemporaneidade
trouxe consigo uma verdadeira profusio de camadas do que chamamos de
lugar. Aspectos socioldgicos, antropoldgicos, histdricos, fisicos, geograficos,
filosoficos, artisticos e outros mais parecem intersectar-se na discussio sobre
local, lugar ou localidade. Descrever um lugar hoje é tarefa ardua, pois esse
lugar mostra-se mais como um prisma multifacetado do que como propria-
mente um objeto. A alusdo a nocdo de espessura busca portanto apontar
nessa direcdo de leitura espacial. Um espaco espesso ¢ um espaco que nio
se rende a uma primeira leitura e que concentra sempre outras camadas de
significado passiveis de serem acessadas.



expessitu

Aqui adicionamos uma remissdo ao fragmento situ que vem do latim situs
e significa lugar ou posicdo. A questdo da especificidade em relacdo a um
lugar, que ¢ uma das preocupacdes dos trabalhos site specific, aborda tam-
bém a questdo da diferenciacdo dos lugares. No momento em que afirma-
mos especificidades, estamos apontando o que esse lugar tem de diferente
em relacdo a outros. Ao trabalharmos especificidade, produzimos diferenca e
particularidade. E esse parece ser o atrator oculto do termo e das praticas site
specific para a autora Miwon Kwon. Num mundo de globalizacéo e, portanto,
achatamento das diferencas para que o capital possa girar com mais fluéncia,
a afirmacéo da diferenca e da especificidade parecem gerar saliéncias nos es-
pacos lisos do capitalismo tardio, mostrando portanto o carater contestatorio
e critico das praticas que tem a especificidade como ingrediente.

Conforme Frederic Jameson', o achatamento de topografias irregulares
¢ claramente um gesto tecnocratico que almeja uma condicdo de auséncia
de lugar ou de identidades locais. Ao passo que o cultivo do lugar e suas
diferencas teria a capacidade de retomar a pré-historia do local, seu passado
arqueoldgico, seus subseqiientes cultivos e transformagdes através do tempo.
Assim, poderiamos retomar a diferencas que o constituem.

Para David Harvey', a constituicdo de identidades que
estejam apegadas a um local ou situacdo especificos tor-
nou-se importantissimo em um mundo de diminuicoes das
barreiras espaciais para que haja o comércio, o transito e
as comunicacdes.

A evocagdo da nocdo de situ nessa operacao de tradu-
cdo pretende, portanto, tocar as questées apontadas por
esses pensadores.
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Uma construgdo possivel para fazermos tal operagao
de transporte de alguns sentidos do termo site spe-
cific para o contexto brasileiro seria:

0 substantivo
expessitude

o0 adjetivo

expessituado
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contexto

Na exposicdo Do corpo a terra, organizada por Frederico Morais e realizada no
Parque Municipal em Belo Horizonte no ano de 1970, os artistas — mineiros e
cariocas — sdo convidados a desenvolver acdes especificas para o evento. Luiz
Alphonsus queimou uma faixa de pano de 30 metros; Teresa Simdes empre-
gou carimbos com palavras-denuncia: dirty, verbotten para marcar as calca-
das. No entanto, para o critico Francisco Bittencourt: “foi em Cildo Meireles
(que queimou animais vivos) e Artur Barrio (que lancou trouxas com carne e
0ssos no Ribeirdo das Arrudas) que a manifestacdo assumiu o tom sombrio de
uma situacdo limite. Ninguém antes deles reagiu com tal intensidade dentro
do campo estético a realidade do momento. Os trabalhos que fizeram em Belo
Horizonte ultrapassaram na verdade a simples polémica estética — como no
caso do porco empalhado de Nelson Leirner num Saldo de Arte em Brasilia
— para adquirir a feicdo de luta pela vida de todo um povo”'®. Essas mani-
festacdes ocorridas no pais durante a ditadura militar, foram definidas por
Frederico Morais como uma arte de guerrilha.

A exposic¢do Do corpo a terra descrita acima pode ser utilizada aqui para
entendermos as relacdes de especificidade da obra em relacio ao seu contexto
no cenario brasileiro.

0 paralelismo temporal com a discussdo sobre especificidade que ocor-
ria nos Estados Unidos, caracterizado na palavra site-specific, mostra uma
coincidéncia histérica com as questdes sendo discutidas nessa exposi¢do na
mesma ¢época no Brasil. Ao serem convidados para desenvolver um trabalho
para a exposicéo, os artistas ndo se detém as nocdes literais do espaco fisico,
perfurando até camadas mais profundas que tocam a propria organizagdo
politica da realidade brasileira da época.

A intensidade de relacdo que esses trabalhos tém com o seu contexto
social e politico parece transbordar o conceito primeiro ou fenomenolégico
de site-specific norte-americano. Ainda, se a critica ao sistema de mercantili-
zacdo da obra de arte interessava aos norte-americanos ao exercer apego ao
lugar fisico, alguns artistas brasileiros apontavam o interesse na discussao
que poderia ser gerada sobre a realidade politica da ditadura no Brasil. No
contexto local da década de 70, o comércio de obras tinha pouca ou nenhuma
importancia nas reflexdes dos artistas brasileiros. Neste sentido, existe um
espaco de diferenca entre as praticas que levam em consideracdo a especifici-
dade nesses dois pdlos: o contexto Brasileiro e o norte-americano de Arte.

A partir das relacdes de exterioridade, de espessura e de localidade exis-
tentes na exposicdo Do corpo a terra ¢ possivel pensar a utilizagdo do termo
expessitude para abordar as particularidades da obra de arte na sua relacio
com o contexto.



a traducdo como leitura critica

A partir do exercicio de transporte de sentido proposto no texto acima, pode-
mos considerar que o termo expessitude seja uma versiao possivel da expres-
sdo site specific do inglés para o contexto brasileiro. Podemos entender que a
traducio, como leitura critica, ¢ um procedimento para pensar as fissuras ou
aberturas para interveng¢des na linguagem.'®

0 que se busca aqui ¢ uma operacio poética e criativa e nio a traducdo
literal. Uma traducéo literal do termo site-specific provavelmente originaria
algo como sitio especifico no portugués. Tal literalidade incorre nos riscos de
confusdo em relagdo a obra com o lugar fisico. No inglés, a expressdo site-
specific ¢ usada como um adjetivo para caracterizar a especificidade da obra
de arte. A expressio sitio especifico em portugués qualifica o lugar fisico
como sendo especifico e ndo a obra. Funciona como um substantivo.

Assim, ¢ necessario haver um aprofundamento na histdria, particularida-
des e singularidades do termo a ser traduzido em busca de seus problemas,
imperfei¢des e contradicdes. O ato de traduzir ndo traz termos definitivos,
mas ¢ visto como um problematizador de linguagem; apresenta as imperfei-
cdo das linguas a medida que deixa transparecer o problema do significado
atado ao modo de significar.

Esse apego ao modo de significar nada mais ¢ do que a especificidade
de relagcdo. A lingua ¢ entendida a partir das suas relacdes de especificidade
com o lugar e sua historia. Edilamar Galvio lembra que Walter Benjamin
“coloca que uma lingua s¢ significa a si mesma. Que aquilo que uma lingua
comunica, ndo se comunica através da lingua, mas se comunica na lingua.”"”
A lingua revela-se como lugar; e a palavra uma construcio especifica desse
lugar.
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